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Abstract

Icon is a form of communication of the Christian dogma. Icon, as a phenomenon, developed
mainly thanks to Byzantium. But Byzantium was not the only place the work of iconog-
raphy. The icons were created in both the West and the East not Byzantine. For the Arab
Christians, the centre of the icon was Aleppo. The influence of Islamic culture and the Arab
world left a mark on Christian art, which created the characteristic form, in particular by
arabesque ornamentation. Among the distinguished painters of Arabic icons in Aleppo is
best known family from grandfather to grandson: Youssof, Nemeh, Hannania and Girgis.
Thanks to the painters of icons, we can follow the evolution of the Arabic icons on the
seventeenth and eighteenth centuries. Also in Egypt arose Arabic icons that enriched the
transmission of the Christian faith through their different specificity. Arab Christians, who
today in the war are killed for their faith, they have a great history of the Christian tradition,
which is also expressed in the iconography.

Keywords: icon, Arabic icons, Arab Christianity.

Abstrakt

Ikona jest formg komunikowania chrzescijanskich dogmatéw wiary. Ikona, jako fenomen,
rozwingta si¢ glownie dzigki Bizancjum. Jednak Bizancjum nie byto jedynym miejscem
tworczosci ikonograficznej. Ikony byly tworzone zaréwno na Zachodzie, jak i na Wscho-
dzie niebizantyjskim. Dla chrze$cijan arabskich centrum ikony byto Aleppo. Wptyw kultu-
ry islamu i §wiata arabskiego zostawit §lad na sztuce chrzescijanskiej, ktora stworzyta cha-
rakterystyczne formy, zwlaszcza poprzez arabeskowa ornamentyke. Posrod znamienitych
artystow, tworzacych ikony arabskie w Aleppo, najbardziej znana jest rodzina — od dziadka
do prawnuka: Youssof, Nemeh, Hannania i Girgis. Dzigki tym ikonografom mozna $ledzié¢
ewolucj¢ ikony arabskiej na przestrzeni XVII i XVIII w. Takze w Egipcie powstawaty
ikony arabskie, ktore ubogacaty przekaz chrzescijanskiej wiary dzigki swej odmiennej spe-
cyfice. Arabscy chrzescijanie, ktorzy dzisiaj w wojnie sa mordowani za wiar¢, maja wielka
histori¢ tradycji chrzescijanskiej, ktora wyraza si¢ rowniez w ikonografii.

Stowa kluczowe: ikona, arabskie ikony, chrzescijanstwo arabskie.

Ikona jest specyficzng forma wyrazania dogmatu w formie wizualnej.
Obwarowana regulami kanonicznymi stata si¢ nieodlacznym elementem du-
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chowosci, liturgii i teologii chrze$cijan-
skiego Wschodu. Pomimo iz Bizancjum
najbardziej rozwineto teologie, techniki
i estetyke ikony, i ikona jest najczesciej
utozsamiana ze $Swiatem bizantyjskim, to
jednak nalezy mie¢ $wiadomosé, ze iko-
na nie jest ,,wlasnoscig” bizantyjska — jest
obecna na calym Wschodzie, takze niebi-
znatyjskim, jak i na tacinskim Zachodzie.
Bizancjum wypracowato praktyke i teorig
ikony. Moze istnie¢ w kulturze teoria bez
praktyki albo praktyka bez teorii, np. spe-
cyficzne ikony tworzone przez chrzescijan
koptyjskich, odmienne stylistycznie od
catego $wiata ikon wschodnich, nie miaty
tak wypracowanej teorii, jak ikona bizan-
tyjska. Chrzescijanie arabscy znajdowali
si¢ w odmiennej sytuacji. Glowni teolo-

01. Chrystus Najwyzszy Kaptan w szatach . .
bizantyjskiego Basileusa, Nemeh 1698 r. 80WIE arabscy w swych dysputach z is-

Tho ikony ma bogaty, arabeskowy omna-  Jamem prawie zawsze poruszali problem
ment. http://www.webalice.it/giovanni.

fabriani/icone/Cristo%20gran%20sacerdo- 1kon, a ich wklad w teologi¢ ikony jest

te%20Nemeh%201698 jpg, 31.01.2015.  4oromny. Jednoczeénie nie wypracowali

specyficznej estetyki (jak Koptowie) ani
wlasnej symboliki czy technik malarskich (jak Bizantyjczycy). Catos¢ estetyki
ikony przejeli z Bizancjum, cho¢ teologi¢c uprawiali wiasng.
Dzisiaj, kiedy na naszych oczach, w wyniku dziatan wojennych, znika
z powierzchni ziemi starozytne Aleppo, ktore bylo centrum arabskiej ikony,
temat ten warto podja¢ choc¢by po to, aby odda¢ hotd wpotczesnym meczen-
nikom za wiare.

1. Réznorodnos¢ ,,chrzescijanskich Orientow”

Starozytny chrzescijanski Wschod doswiadczat zywych, pasjonujacych
i ostrych sporow dogmatycznych, co doprowadzilo do utraty jednosci w V w.
Syria, Egipt i Armenia odrzucity jednoczesnie bizantyjskie zwierzchnictwo i au-
torytet eklezjalny. Islam, ktory si¢ pojawit w VII w., utrwalit owo zerwanie. Zto-
zony i roznorodny ,,Wchadd orientalny” ksztaltowat si¢ rownolegle do Wschodu
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bizantyjskiego'. Jego przestrzen geo- |
graficzna rozciaggata si¢ od wschodu |
Mezopotamii do zachodu Egiptu, od
poocy Anatolii do potludnia Etiopii.
Pomimo wielu r6znic Syryjczycy,
Egipcjanie i Etiopczycy odnalezli &
si¢ w polaczonej historii. Dalecy od &
tworzenia zbiorowisk marginalnych
i zamknigtych, owi chrzescijanie
uznali swa obecno$¢ w spoleczen-
stwach islamskich. Uczestniczyli
zardbwno w ekonomii, jak i w Zyciu
kulturalnym. Niezalezna politycznie
i geograficznie Etiopia wybija si¢ re- &8
ligijnie i kulturowo w owym Orien- [
cie i zdaje si¢ przynalezec¢ bardziej do
$wiata semickiego i koptyjskiego niz
afrykanskiego. Jednak §wiat Arabow

zashuguje na szczego6lng uwage, po- 02. Hodegetria, Aleppo XVIII w. https://www.an-
. L. . . tiochpatriarchate.org/images/Homilies-Pic/bc57a-
niewaz sita oddziatywania, rozmach 61274982b94aaec1c86005431e6.jpg, 31.01.2015;

; ; ; http://www.webalice.it/giova
i kultura, j aka‘ genemj €, ma wplyw na nni.fabriani/icone/Odigitria%20Aleppo%20ini-
caty ludzki $wiat. 7i0%20XVIILjpg, 31.01.2015.

2. Arabskie, czyli jakie?
Arabowie sg jednym z pierwszych narodow, do ktorego dotarta Ewangelia.

U poczatkéw rodzacego si¢ Kosciota Dobra Nowina o Jezusie Chrystusie w dzien Zesta-
nia Ducha Swictego byta gloszona Arabom (Dz 2,11). Oredzie to bylo adresowane nie
tylko do nich, ale do ludzi wszystkich kultur, ras, czasow i jezykow, ktorzy oczekiwali
ostatecznego wypelnienia wielkiej tesknoty, nieugaszonego pragnienia, niezabliznionej
rany, utworzonej w sercu cztowieka przez Stworce. Niejednokrotnie nadzieje t¢ cztowiek
probowat wyrazi¢ w formie opowiesci, mitow, piesni badz proroctw, czego przyktadem
jest m.in. Piesn o Gilgameszu, mit o Prometeuszu, czy — wreszcie — zapowiedzi mesjan-

skie Starego Testamentu. Gdy jednak nadeszta petnia czasow (Ga 4,4), Logos, Odwieczny

! Por. M. Zisawi, Les icones arabo-chrétienns, w: M. DroBoT 11N. (red.), Icones, Paris 2001,
133—-143. O réznorodnosci pozabizantyjskiego Wschodu mozemy dowiedzie¢ si¢ takze z: M. Sta-
ROWIEYSKI, Stownik wezesnochrzescijanskiego pismiennictwa Wschodu, Warszawa 1999; J. ASSFALG,
P. KRUGER, Sfownik chrzescijanstwa wschodniego, tham. A. Bator, M.M. Dziekan, Katowice 1998.
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Syn i Druga Osoba Trojcy Swictej, wcielil sie w cztowieka, umart na krzyzu i zmartwych-

wstal. W Nim spetnity si¢ wszystkie zapowiedzi i oczekiwania ludzkos$ci. To On okazat

si¢ Zrodtem i Celem Kosmosu?.

Arabowie, bedac silnym, ogromnym ludem,
jednoczesnie sa niezwykle zroznicowani: re-
ligijnie, geograficznie, mentalno$ciowo. Zde-
cydowana wigkszo$¢ Arabow wiada jezykiem
arabskim, ale majacym przerézne odmiany.
Obecnie wigkszos¢ to muzutmanie, ze specy-
ficznie pojeta sztukg®, ekspresjg ustroju spo-
tecznego, panstwowego. Wigkszos¢ Arabow
zyje na Bliskim Wschodzie. A jednocze$nie
wielu Arabow jest chrzes$cijanami, sg tez tacy,
ktorzy nie uzywajg jezyka arabskiego.

Dlatego tez niezwykle trudno jest sprecy-
i zowad, jaki zakres obejmuje ,,arabsko$¢”, tak-
ze, jesli méwimy o ,,ikonach arabskich”. Czy
; P | ikonami arabskimi sg ikony pisane przez ludzi

03. Hodegtria, eehz Aleppo arabskiej nacji? Czy tez takie, ktore w opisie

1698r. ) postaci stosujg jezyk arabski? Czy ikony arab-

http://www.webalice.it/giovanni.fa- . , , X .

briani/icone/Odigitria%20Nemeh%20 skie musza powstawac w srodowisku bliskow-

1698 jpg, 31.01.2015. schodnim, czy tez mogg powstawaé w USA czy

w Polsce? Dlatego tez na wstepie nalezy zazna-

czy¢, ze ikony arabskie beda miaty jedna lub wigcej cech charakterystycznych

dla $wiata arabskiego, czyli beda zwigzane z Arabami ze wzgledu na kryteria

jezykowe, artystyczne, historyczne, kulturowe i polityczne. Trzeba zgodzi¢ si¢ na

pewna jednoznacznos¢, brak precyzji tego okreslenia, ktore jednak pomaga nam

zwroci¢ uwage na to, ze chrzescijanie arabscy tworzyli 1 tworza ikony, ktore sg
ekspresja ich przynalezno$ci do Chrystusa®.

2 P. Sekowski, Chrystologia arabska. Pierwsze syntezy wyznan pochalcedonskich, Gliwice
2016, 21.

3 http://religie.wiara.pl/doc/497057.Sztuka-islamu (30.01.2015); http://portalwiedzy.onet.
pl/75185,,,,islamu_sztuka,haslo.html (30.01.2015); http://pl.wikipedia.org/wiki/Sztuka islamu
(30.01.2015).

4 Tkony arabskie z Aleppo sa dostgpne w artykule Le icone arabo bizantine, http://www.weba-
lice.it/giovanni.fabriani/icone/testi/icone_melkite.htm (31.01.2015).
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3. Chrzescijanska sztuka arabska

Sztuka chrze$cijanska jest bardzo bogata. Odtaczone od Bizancjum w VII w.
Koscioty wschodnie pozostawaly wrazliwe na sztuke ,,Grekow”. Dzieta syryj-
skie, ormianskie i egipskie pozostaty pod wielkim wptywem sztuki bizantyj-
skiej. Rownoczesnie potaczenie nowych i oryginalnych akcentow ubogacito ow
ogromny chrzescijanski Wschod niebizantyjski. Chrzescijanie, obywatele islam-
skiego koiné, uczestniczyli w wypracowaniu swej sztuki i znalezli w niej swa
wlasng tozsamos¢ kulturowa. Ogrom wytwordow ujawnia wielka tradycje wie-
lowyznaniowg i wielonarodowa poczawszy od sztuki monumentalnej, a skon-
czywszy na sztuce tworzenia ksigzek. Przenikanie si¢ religii wewnatrz jednej
arabskiej kultury wydawalo interesujace '
owoce. Ornamenty meczetu w Samarra
posiadajg swa replike w klasztorze sy-
ryjskim na pustyni egipskiej w Sketis’,
a najstarszy zachowany rgkopis szkotly
z Bagdadu jest ewangeliarzem koptyj-
skim napisanym w Damietcie®. Sztuka
arabskich chrzescijan plasuje sie¢ w tej |
przestrzeni i przekracza granice poli-
tyczne i historyczne, rozwijajac si¢ az do
XV w. Zrédta pisane $wiadcza o tym, ze
ikona zostata zaadoptowana przez rdzne
wspolnoty chrzescijanskie. Do naszych
czasow przetrwato niewiele dziet takich,
jak ikona dwustronna Hodegetrii pocho-
dzaca z Libanu z XI w., odrestaurowana
i wystawiona kilka lat temu w Paryzu.
Druga strona, datowana na XIII w., uka-

04. Zasnigcie NMP, Nemeh z Aleppo
) ) ; XVIII w. M. DroBoOT 1 IN. (red.), Icones, Paris
zuje sceng¢ chrztu Chrystusa z inskrypcja- 2001, 136.

5 Wadi an-Natrun (arab. Q}_)L'—"“ & 3\}, dost. ,,Dolina Natronu”; gr.: Sketis lub Sketes) — poto-
zona pomigdzy Aleksandrig a Kairem kraina w prowincji gubernatorskiej Al-Buhajra w potnocnym
Egipcie, a takze miasto wchodzace w jej sktad. W literaturze chrzesécijanskiej kraina ta wystepuje
pod nazwa ,,pustynia nitryjska”. To wtasnie tutaj, w klasztorze $w. Marii Deipara — jednym z tutej-
szych licznych klasztoréw, odnaleziono w 1842 r. palimpsest tzw. Kodeksu Nitryjskiego, zawiera-
jacego m.in. Ewangeli¢ $w. Lukasza. Grecka nazwa Sketis lub Sketes przetrwata w formie skit jako
okreslenie odosobnionej budowli, pustelni. Sposréd okoto pigédziesigeiu starochrzescijanskich
koptyjskich klasztorow istniejacych w tym rejonie w przeszlosci, do dzisiaj przetrwaly jedynie
cztery: klasztor §w. Makarego (kosciot $w. Makarego, kosciot Czterdziestu Dziewigciu Meczenni-
kow), klasztor Rzymian, klasztor Syryjczykéw i klasztor $w. Pshoi.

¢ Damietta (arab. Llw> = Dimyat) — miasto w Egipcie, osrodek administracyjny muhafazy Da-
mietta, port nad Damietta (wschodnie rami¢ Nilu) w poblizu jej uj$cia do Morza Srédziemnego.



222 Dariusz Klejnowski-Rozycki

mi arabskimi, syryjskimi i greckimi, czyli jezykami uzywanymi na syryjskim
Wschodzie. Owo dzieto wysokiej jakosci o fakturze bizantyjskiej jest §wiadec-
twem szczego6lnej sztuki sredniowiecznej, ktorej przyktadéw zachowato sie nie-
stety niewiele.

Nalezy takze zaznaczy¢, ze chrzescijanie arabscy wydali wielu wielkich teo-
logéw, ktorzy w swej tworczosci niezwykle mocno zwigzani byli z tematyka
ikony, uczestniczac nie tylko w sporach ikonoklastycznych, ale takze w dialogu
chrzescijansko-islamskim. Postugiwali si¢ ikong jako elementem teologii wcie-
lenia, chrystologii. Do najwybitniejszych naleza m.in. Teodor Abii Qurrah, Abt
R@’itah al-Takriti, ‘Ammar al-Basi7’.

4. Syria otomanska

Na poczatku XIV w. panstwo otomanskie otwarto nowa ere¢. Bizancjum zna-
lazto si¢ w nowym imperium muzutmanskim i w tonie nowej kultury ,,odna-
lazto” swoj ,,orientalny Wschod”, niebizantyjski. Chociaz znikneto imperium
greckie, to jednak Kosciot — pomimo nowych warunkow politycznych — po-
zostal zywy 1 jego tworczos¢ artystyczna rozwijata sig. W $swiecie syryjskim
obfita tworczos¢ ikon plasuje si¢ pomiedzy XVII a XIX w. Tworzenie ikon byto
podejmowane przez chrzescijan rytu bizantyjskiego, ktérych nazywamy melchi-
tami. Od XVIII w. podzielili si¢ na dwa patriarchaty: prawostawni Grecy wier-
ni patriarchatowi ekumenicznemu Konstantynopola i Grecy katoliccy zwigzani
z Rzymem.

Pierwsze ikony lokalne, arabskie, datuje si¢ na XVII w. Odnajdujemy z tej
epoki dzieta podpisane po arabsku imieniem malarza: Youssof al-Musawwir, badz
po prostu: Jozef Ikonograf. Jego tworczo$¢ przekroczyta granicg prawostawnego
$wiata syro-palestynskiego i rozpowszechnita si¢ w Kosciotach wschodnich nie-
bizantyjskich Bliskiego Wschodu®. Mistrz tej arabskiej ikony postbizantyjskiej
byt zatozycielem rodziny z Aleppo’, ktora wydata 4 pokolenia malarzy ikon — od
ojca do prawnuka: Youssof, Nemeh, Hannania i Girgis'’. Mozna $ledzi¢ ewolu-
cje ich tworczosci na przestrzeni XVII 1 XVIII w. W ten sposob dzieta Youssofa
swiadczg o wiernosci utrwalonym kanonom ikonograficznym. Podpisane jego
imieniem Zstgpienie do otchlani 1 Hymn akatystu reprezentuja typy ikonogra-

7 Znawca tematu teologii arabskiej na gruncie polskojezycznej literatury jest P. Sgkowski.

8 Le icone arabo bizantine, http://www.webalice.it/giovanni.fabriani/icone/testi/icone_melki-
te.htm (30.01.2015).

® M. ZBawl, Icones d ’Alep, http://www.usj.edu.lb/actualites/oldnews.php?id=764 (30.01.2015).

10 Niestety w jezyku polskim nie ma utrwalonej jednolitej pisowni osobowych nazw wlasnych
owych arabskich mistrzow.
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fii postbizantyjskiej. Na pierwszej jedynie dedykacja jest napisana po arabsku,
podczas gdy imiona protagonistow sa po grecku. Druga ukazuje w obrazach 24
»strofy” umieszczone wokoét krola Dawida w centrum ikony: inskrypcje repre-
zentujace tekst liturgiczny sg po grecku i po arabsku.

5. Osrodek w Aleppo

Najwazniejszym osrodkiem ikonogra-
ficznym arabskim w historii stato si¢ Aleppo,
gdzie rodzina ikonografow czerpata zarowno
ze wzorcow bizantyjskich, jak i arabskich.
Ich zakorzenienie w tradycji bizantyjskiej

nie wykluczalo wolnos$ci tworczej, ktora co-
raz bardziej asymilowata arabskie doswiad-
czenia sztuki islamu. Wéroéd wszystkich 277
ikon z Aleppo jedno przedstawienie dwoch 5
swietych stupnikow jest bardzo oryginalne. ¢
Ikona ukazuje Szymona Stupnika i Szymo-
na z Cudownej Goéry. Model ten pojawia
sie na dwoch ikonach, z ktorych jedna nosi ¢
podpis Nemeh, a druga wydaje si¢ starsza -
1 jest najprawdopodobniej autorstwa ojca. e
Wszystko jest inspirowane wzorem postbi-
zantyjskim utrwalonym ok. potowy XV w. =&

DT . , 05. Szymon Stupnik i Szymon z Cu-
Popiersie Chrystusa wpisanego w potkole  jownej Gory, Nemeh z Aleppo 1698 1.

centralnie wienczy calo§¢ przedstawienia. http11//i2d“/112)(-)0106%>9<?(t>ﬂ1§1-PJ/W%D-CO;Stgnt/
, C gy , . , uploads, stylici.jpg?w=356,
Dwoch wielkich ascetow zasiada na dwoch 31.()1.2}2)15,J ¢

wysokich kolumnach marmurowych wzno-

szacych sie posrod pejzazu skalnego. Na jednej ptaszczyznie ukazanych jest 10
réznych scen z zycia $wietych oraz ich cuda, takie jak wizyta dostojnika arab-
skiego wystanego przez kroélowa izmaelska cierpigca na bezplodnosc, wskrze-
szenie ucznia Szymona, uzdrowienia ze zniewolenia demonicznego i op¢tania.
Zbawiciel i dwoch stupnikow trzymaja w swych rekach otwarte rulony z zapisa-
nymi po arabsku fragmentami Ewangelii i tekstow liturgicznych. Imiona §wig-
tych sg zapisane w jezyku greckim. Poszczegodlne elementy sceny potraktowane
sa w stylu czysto bizantyjskim. Stroje 0osob wypehiajacych przestrzen sg grec-
kie. Jedynie arabski dostojnik i jego towarzysz odrdzniaja si¢ przez ich suknie
i turbany, ale styl udrapowania i modelunek nadaje fakture zupetie bizantyjska.
Tworzac kompozycje sceny zupetnie nowsa, dzieto pozostaje wierne zalozeniom
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i kanonom sztuki bizantyjskiej. Nemeh
. tworzyt takze ikony narratywne, ktore
zdradzaja smak anegdoty. Zasniecie
| Bogarodzicy ubogaca nowymi elemen-
B8 | tami, ktore akcentujg malowniczy cha-
rakter sceny. Wydarzenia rozgrywaja
si¢ pod tym samym niebem. Apostoto-
wie sg przeniesieni na obtokach az do
Jerozolimy, aby si¢ zgromadzi¢ naboz-
nie wokot Matki Zycia. W $rodku obra-
zu Chrystus trzyma w swych ramionach
noworodka owinigtego w pieluszki —
obraz niepokalanej duszy swej Matki.
Dalej ikonograf przedstawia Dziewice
ztozong w trumnie. Akcja kulminuje
si¢ w chwale: w $rodku §wietlistej man-

dorli Matka Zycia zrzuca swoj pasek

06. 40 Mgczennikow z Sebasty Nemeh z Alep-  §w. Tomaszowi.
po 1701 r. http://www.webalice.it/giovanni. .. .
fabriani/icone/Quaranta%20martiri%?20di%20 Przedstawienie Czterdziestu Meg-

Sebaste%20Nemeh%201701.jpg, 31.01.2015.  ~annikéw z Sebasty dodaje ustalone-
mu schematowi ikony nowy detal ha-
giograficzny. Stojacy w zamarznigtym stawie, skazani na $mier¢ swiadkowie
formuja jedno ciato. Po prawej jeden z nich wyrzuca meczennika i wchodzi
do budynku. Ponizej jeden poganski Zzotnierz, tknigty przez taske, gotuje si¢
do dotaczenia do towarzystwa meczennikow. A w wyzszym rejestrze rozgrywa
si¢ narratywna akcja. Za masa §wigtych powyzej widzimy siedzacego cesarza
Licyniusza, ciata meczennikéw wrzucone na woz, jeden umierajacy uniesiony
przez jego matke, rozzarzone miejsce, gdzie ciala ulegajg spaleniu. Podpis pod
Jezusem Chrystusem jest w jezyku arabskim.

*

6. Praktyczny ekumenizm ikonograféw arabskich z Aleppo

W XVIII w. zostala zbudowana nowa lokalna hierarchia unicka. Katolickie
Koscioty wschodnie rodzily si¢ trudno, prowadzac do kolejnych wojen miedzy-
wyznaniowych. Wtedy nastapita pewna ,.ekspansja” ikony, niwelujgca roztamy
religijne, afirmujac intuicyjnie swoj ekumeniczny charakter. Nemeh, wyznania
prawostawnego, pracowat na przemian — dla prawostawnych i dla katolikow. Byt
on takze proszony o ushugi przez monofizyckich arian oraz maronickich katoli-
kéw, ozdabiajac swymi dzietami ich koscioty w Aleppo.
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Hannania, syn Nemeha, nalezal juz do nowej generacji malarzy. Jego praca
przypadata na okres przejsciowy, w ktorym ikona otwarta sie na nowe koncepcje.
Nemeh zagospodarowywat przestrzenie w tle poprzez bogate zdobnictwo: i to
mozna uznac za najbardziej specyficzng cech¢ ikon arabskich, ,,arabsko$¢” ich
tla. Hannania wyraza swoja sklonnos$¢ do takiej wtasnie stylizacji. Paleta orna-
mentalna uwydatnia si¢ w jego dzietach: arabeski, frezy, okregi koncentryczne
i zwarte, geste plaszczyzny zastaniajg pustke przestrzeni. Jednakze postaci ludz-
kie unikajg tej stylizacji. Draperia towarzyszy formie ciala, do ktorego przylega.
Karnacja jest bardziej naturalna, wymodelowana (np. w ikonie $w. Michala Ar-
chaniota). Sylwetki wychodza ze swej tradycyjnej sztywnosci, a ruchy sa deli-
katne. Ikona przedstawiajacg Matke Boza na drzewie Jessego $wietnie ilustruje
ten opis'!. Modelunek twarzy jest doktadny, a cienie dodajg wyrazu niezwykle
plastycznego. Ztota harmonizujg z tonami koloréw. Lezacy na ziemi Jesse $pi.
Jego drzewo kwitnie, a gatezie z lisémi sg pelne 16z, granatow 1 winogron. Pro-
mieniejgca ztotem Dziewica zajmuje miejsce w sercu kwitngcych elementow.
Rozlozone wokot niej postaci dwunastu prorokéw trzymajg rozwinigte rulony:
wykaligrafowane po arabsku teksty prefigurujace Dziewice.

Ostatni potomek rodziny ikono-
grafow z Aleppo obral nowy kieru-
nek. Tematyka tradycyjna poszerza
si¢ o tematyke katolicka. Jego ikony
szukaja pewnego kompromisu pomig-
dzy tradycja bizantyjska i malarstwem
zachodnim. Ten mariaz wprowadza
na Wschod pewien rodzaj malarstwa
ztozonego i ciezkiego. Girgis realizo-
wat w formie ikony malarstwo specy-
ficznie katolickie. Madonna barokowa
depczaca swymi nogami weza zaste-
puje Theotokos. Napis ,,Niepokalane
Poczecie” wprowadza temat lacinski,
obcy chrzescijanskiemu Wschodowi
i niejednokrotnie odrzucany przez Ko-
$cioly wschodnie niekatolickie. Dzie-
wica Rozancowa staje si¢ figurg ikony.
Matka z Dziecigtkiem jest przedsta-
wiona w niebie posrod chmur i serafi- 07. Hannania z Aleppo, $w. Michat Archaniot

. L .. 1720 r. M. DroBot 1 1N. (red.), Icones, Paris 2001,
néw. Jezus daje rézaniec $w. Domini- 138.

' http://www.byzantart.com/index%20&%20images/syria_1/8. HTM (30.01.2015).
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kowi a Maryja — zakonnicy dominikanskiej. Bog Ojciec btogostawi otwartymi
ramionami cata sceng. Czerwony rdézaniec otacza kompozycj¢. Dwoch aniotow
rozwija rulony z tekstem arabskim: ,,W Tobie raduje si¢ cate stworzenie” — hymn
liturgiczny przypisywany $w. Janowi Damascenskiemu.

Z jednego pokolenia na drugie malarstwo ikonowe si¢ przeksztatca. W Jero-
zolimie ukazuje to tworczo$¢ ikonograficzna rodziny Qudsi o nowej orientacji'®.
Podstawowe modele sa rozpoznawalne, ale wykonanie staje si¢ wykrzywione
1 niezrgczne.

Naiwnie uproszczone, biednie nasladujgce Zachod, tworzy mieszanke elementow obcych
i lokalnych, tworzac hybrydy. W momencie pojawienia si¢ malarstwa sztalugowego sztuka
religijna sklaniata si¢ ku dekadencji. Inspiracje si¢ wyczerpaly, a pigkno opuscito Boze

$wiatynie. Inna historia rozpoczela sie z duchem sztukg nowa".

7. Egipt

Powstawanie ikon arab-
sko-chrzescijanskich  nie
ogranicza si¢ jedynie do
$wiata syro-palestynskie-
go. Rownolegle powsta-
waly ikony odmienne,
egipskie, ktore takze byly
@ tworzone w kontek$cie
§ swiata arabskiego i $wia-
¢ ta islamu. Koptowie, ro-
dowici Egipcjanie, ktorzy
zostali chrzescijanami,
tworzyli swoje wtasne iko-
ny, chociaz ikony greckie
i melchickie zajmowaly

08. Jan Armenczyk, Swie;ci Kosma i Damian z matkg Teo- i L
dotg i braémi, Kair XVIII w. M. Drosor 1 IN. (red.), Icones, W sanktuariach koptyjskich

Paris 2001, 140. http://i2.wp.com/xportal.pl/wp-content/

uploads/2016/09/stylici.jpg?w=356. miejsce  honorowe.  Styl

lokalny nabrat swoistych
ksztattow i1 utrwalit si¢. Obok artystow egipskich zaadoptowany zostat lokalny

12 http://www.neareasternsacredart.com/dormition-icon-1871.html (30.01.2015).
13 M. ZBawl, Les icones arabo-chrétienns, 140.
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styl koptyjski'*. Ohan Karapetian, Armen-
czyk z Jerozolimy mieszkajacy w Kairze,
malowal ikony typowo koptyjskie, na kto-
rych umieszcza arabskie napisy. Jego imi¢
zarabizowalo sie, a nazwisko przejeto zna-
czenie miejsca pochodzenia: Youhanna al-
-Armani, czyli Jan z Armenii. Pracowat on
z Ibrahimem Skryba, znanym ikonografem
koptyjskim XVIII w. Zjednoczyli swe na-
zwiska, aby wspolnie sygnowac realizacje¢
prac w ciggu czterdziestu lat. Najptodniej-
szy malarz XIX w. byt greko-palestynczy-
kiem: Anastazy Rumi. Jego ikony przed-

.. . . 09. Jan Skryba, $w. Jan Chrzciciel, Egipt
stawiajg pewng koptyjskg odmiang szkoly XVIIT w., M. Drosor 1 IN. (red.), Icones,

; i i Paris 2001, 141. http://i2.wp.com/xportal.
popularnej w Jerozolimie. Jego stylem in pl/wp-content/uploads/2016/09/stylici.

spirowal si¢ Jerzy Makaryjczyk, arcypre- jpg?w=356.
zbiter ikonograf pracujacy dla klasztorow

pustyni Sketis.

= Inskrypcje ikon sa arabsko-koptyjskie,
i a datacja przyjmuje kalendarz koptyjski
badz muzutmanski. Podobnie jak w Egipcie
bizantyjskim, rodzima produkcja stopniowo
przyjela szczegdlny styl. Intuicyjnie malarz
przyjmowat stylizacje grecka, by zwrdcic¢
sie ku tradycji pierwszej sztuki koptyjskie;j.
W proporcjach postaci ludzkie sg podobne
§ do ikon z VI-VII w.: ogromne oblicze, syl-
wetka zredukowana. Pozycja frontalna po-
zostaje dominujaca. Na ikonach przedsta-
wiajacych wiecej postaci sylwetki stojace
sa przedstawione jedna obok drugiej. Krze-
: v : ey wy, jak si¢ je widzi w sztuce Abbasydow,
19 Sy Ml Ahmih, st w s, Pt sy protospy
Icénes, Paris 2001, 141. http:/i2.wp.com/ bizantyjskie i wymodelowane wedlug ma-

xportal.pl/wp-content/uploads/2016/09/ ; P8 N fani _
Stylich ipa?wo356, niery koptyjskiej. Przedstawienia Chrystu

4 Trzeba pamigtac, ze Koptowie nie sag Arabami. Wigcej o ikonach koptyjskich: J. Rozycka-
-Kremowska, D. KLEmwowski-Rozycki, Jezus i jego przyjaciel Menas. Specyfika ikon koptyjskich,
Ww: CIZ, Studium ikony, Zabrze 2011, 396—401.

5 By¢ moze nalezy tu szuka¢ wplywu arabesek. http:/pl.wikipedia.org/wiki/Arabeska (orna-
ment) (30.01.2015).
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sa 1 Bogarodzicy podejmuja najbar-
dziej aktualne modele greckie. Tak
wiec §w. Jan Chrzciciel, przed chwila
sciety z rozkazu Heroda, zachowuje
oblicze ascetyczne i patrzy na kie-
lich, w ktorym ztozona jest jego Scigta
glowa. Sw. Michat Archaniot trzyma
w swej rece wage sprawiedliwosci
shuzaca do odwazenia dusz. Sw. Da-
mian siedzacy na swym tronie i noszg-
cy korong i szaty krolewskie, podobny
g . jest w swych rysach do §w. Katarzyny.
I tu, i tam egipski styl koptyjski tworza
charakterystyczny modelunek i specy-
ficzny sposob ujecia.
Kreacje koptyjskie najlepiej sa
widoczne w przedstawieniu $wigtych
) lokalnych. Wielkie postaci egipskiego
11. Ikona koptyjska. Swigci Antoni Wiel-

ki i Pawet z Teb. http://upload.wikimedia. monastycyzmu  zajmujg uprzywile-

org/wikipedia/commons/a/ab/%D0%92 jowane miejsce. Antoni Wielki i Pa-
%D1%81%D1%82%D1%80%D0%B5 . . .
%D1%87%D0%B0_%D1%81%D0%B2%D1 Wel z Teb koncentruja widza na ich
%8F%D1%82%D0%BE%D0%B3%D0%B  spojrzeniu. Zaden gest nie przywoluje
E %D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B L. L.
E%D0%BD%D0%B8%D1%8F %D0%B spotkania historycznego tych dwoj oj-
8 %D0%BF%D0%B0%D0%B2%D0%B- . : : EOR T
BY%DO0%B0_%28%D0%BA%D0%BE%D0%B. COW- Jedynie czysta modlitwa ich jed
F%D1%82%D1%8B%29.jpeg (30.01.2015).  noczy. Pawet podnosi ramiona w mo-

dlitwie w chwili, kiedy dwa mate Iwy
zblizajg si¢ do jego stop. Antoni, odziany w swa monastyczng tunike, trzyma
w rece swoja laske, a w drugiej rozwinigty rulon, zapraszajac swoje ,,dzieci” do
podazania jego droga. Onufry Egipski i etiopska Tekla Haymanot spotykaja si¢
na tej samej pustyni, ,,oddzieleni” palma ozdobiong daktylami. Apollo i Apip
stoja obok siebie, nie patrzac na siebie, podnosza krzyz, jako znak mgczenstwa,
koloru biatego — jako symbol meczenstwa przez asceze, a nie przelanie krwi.
Makary Egipski, Makary Aleksandryjski i Makary z Tkou podnosza niewzru-
szenie rozaniec z krzyzem i sg spojeni niejako ze sobg jak trzy gwiazdy odbija-
jace to samo Swiatto.
Postaci $wietych rycerzy sa wszechobecne w tworczosci koptyjskiej:
$w. Grzegorz, $w. Merkury, $§w. Ischirion, $w. Behnam, §w. Menas, §w. Ptolome-
usz, $w. Teodor, $w. Izydor z Antiochii, $w. Jakub Perski'¢. Na przyktadzie iko-

16 http://har22201.blogspot.com/2013 11 01 archive.html (30.01.2015).
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ny Meki Swigtego Jerzego mozna zauwa-
zy¢, jak wystrdj harmonizuje z postacia,
a krzewy 1 konstrukcje architektoniczne sg |
malowane za §wigtym jadacym na koniu.
Akcja koncentruje si¢ na postaci. Jest to
malarskie przedstawienie hymnu liturgicz-
nego: ,,Merkury przyjaciel Ojca, mocny
w Chrystusie, przyoblekt zbroj¢ i miecz
wiary (...) porzucajac sprawy ziemskie,
szukat niebieskich i wzniést si¢ na pole
meczenniko6w”!”. Narracja hagiograficzna
jest zredukowana do sceny gtownej przed-
stawionego cudu i monumentalnej figury
konia ciagnigtego za uzde, bedacego jed-
nocze$nie drabing do nieba. ST y
. . 12. Pasja $w. Jerzego, Nemeh z Aleppo

Kolejna charakterystyczna ikona przed- 1701 r. M. Drosor 1 IN. (red.), Jednes, Paris

stawia $w. Jakuba Perskiego siedzgcego na 2001, 142.

koniu jak na tronie. Ikonograf nadat mu rysy
zintegrowane z przestrzenia bez dekoracji,
ukazal go siedzacego, z twarzg serdeczng
i melancholijng, zwrécong ku swemu katowi, |
ktory go ¢wiartuje. Wedtug legendy Jakub
Perski, straznik dworu krola perskiego, nie-
wierny chrze$cijanin, ktory zapart si¢ wiary,
konczy przez wyznanie jej na glos i catuje
meczennika. Obraz ukazuje kata szykujacego
si¢ do odcigcia jego drugiego ramienia. Ma-
larstwo zatrzymuje si¢ na cichej modlitwie b
meczennika: ,,Nie mam juz rak, o Panie, aby [
je wznies¢ ku Tobie, oto moje cztonki rozrzu-
cone, przyjmij mego ducha”'®,

13. Tréjca i Swigta Rodzina, 1855 r., Sy-
ria. Ikony Swigtej Rodziny z poboznosci
zachodniej przeniknely Wschéd dzigki
misjom katolickim, przyjmujac tacinskie

k %k %k

Ikony arabsko-chrzescijanskie $wiadcza

o ich sposobie ewolucji od malarstwa post- formy sztuki w ikonografii.
. C . . . .. M. DroBot 1 IN. (red.), Icénes, Paris 2001,
bizantyjskiego do bliskowschodniego. O ile 143.

7M. ZBaw1, Les icones arabo-chrétienns, 142.
'8 http://har22201.blogspot.com/2013/11/saint-jacques-lintercis.html (31.01.2015).
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dziela powstate w XVIII w. pozostawily $wiadectwa naprawde interesujace,
o tyle te z XIX w. wydaja si¢ $wiadczy¢ o koncu ztotego wieku. Tradycja stra-
cita swa witalnos¢, aby przeksztatci¢ sie w produkcje popularne o zaskakujacej
obfitosci, bez prawdziwego warsztatu i bez inspiracji. Kreatywnos¢ artystycz-
na chrzescijan wyczerpala si¢ i zdegenerowata. W XX w. nowi ikonografowie,
majacy formacj¢ artystyczng, tacy jak Elias Zayat z Damaszku i Isaac Fanous
z Kairu", probuja dzi$ wskrzesi¢ zapat ducha. Ich dzieta podejmujg zapomniang
tradycje 1 probujg odnalez¢ site wielkiej sztuki.
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